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Das Maximum des Rezitierens im 
Hochamt. 


Kaum hatte sich das Orgelspiel aus seinen 
primitiven Anfangen zu kiinstlerischer Hohe 
emporgearbeitet, als es auch begann, eine 
Gefahr fiir den Choral und polyphonen Ge- 
sang zu werden, da es drohte, ihn aus seiner 
bisherigen Alleinherrschaft zu einer unter- 
geordneten Rolle herabzudriicken. Manch- 
mal war es wirkliche Kunst, die so sich zur 
Gesangskunst hinzugesellte, wie die Namen 
eines Francesco Landini (+ 1397), Konrad 
Paumann (+ 1473), Arnold Schlick (7 1511), 
Paul Hofhaimer (7 1537), Claudio Merulo 
(+ 1604), die beiden Gabrieli und andere* 
beweisen. Daneben machte sich aber auch 
genug kunstloser Missbrauch breit, gegen 
den die Kirche einmal autoritativ auftreten 
musste. Nur ungern sah die kirchliche Be- 
horde, ,,wie die Orgel sich allmahlich als 
dem Chore gleichberechtigt gebardete und 
sich Funktionen anmasste, die nach litur- 
gischer Ordnung den Sangern tberantwor- 
tet waren. Es wurde Brauch, dass Chor und 
Orgel sich im Vortrag langerer Stiicke teil- 
ten, so dass ein Vers gesungen, der andere 
gespielt wurde. Ebensc ist es bezeugt, dass 
die Orgel manche Gesangstiicke tberhaupt 
vollstandig ausftthrte, ohne dass sie gesun- 
gen wurden; man wollte damit Zeit sparen, 
weil die Orgel das ,,Kyrie,“ ,,Gloria“ u. a. 
rascher erledigen konnte, als es durch den 
Gesang méglich war. Manche Organisten 
scheuten sich sogar nicht, durch pl6tzliches 
Orgelspiel den zelebrierenden Priester oder 
den singenden Chor zu zwingen, abzubre- 
chen oder zu kiirzen. Das hinderte sie aber 
nicht, durch unangebrachtes Orgelspiel an- 
dere Teile der Messe ganz ungebiihrlich 
auszudehnen. Die Epistel, das Evangelium, 
das ,,Credo,“ die Prafation und das ,,Pater 
noster werden unter den Stiicken genannt, 
deren feierlicher Vortrag auf diese Weise 
gekiirzt oder einfach abgebrochen wurde. So- 
gar fiir den ausschliesslichen Vortrag des 


* Karl Weinmann, Geschichte der Kirchenmu- 
sik, 2. Aufl., Kempten-Miinchen 1913, 256-59. 


* porum“ 


Kapitel. 


Ordinarium durch die Orgel liegen Zeug- 
nisse vor... .“1) 

So sah sich Klemens VIII. gendétigt, in 
der Ausgabe seines ,,Caeremoniale Episco- 
energisch fiir die Rechte des Ge- 
sanges gegeniiber der Orgel einzutreten, in- 
dem er einerseits bestimmte, dass kein Ge- 
sang ausschliesslich durch Orgelspiel ersetzt 
werden konne, vielmehr der Gesangtext in 
allen Fallen wahrend des Orgelspiels zu 
sprechen sei, und indem er andererseits eine 
autoritative Norm dafiir aufstellte, welche 
Gesange und wie viel in ihnen durch Orgel- 
spiel und gleichzeitige Textrezita- 
tion ersetzt werden diirfen. Diese in der 
Ausgabe von 1600 enthaltenen Normen sind 
auch noch in die jetzt allein rechtskraftige 
Ausgabe Leo’s XIII. tibergegangen und trotz 
der griindlichen Umarbeitung des Caeremo- 
niale durch Benedikt XIII. (7. Marz 1727) 


ohne einschneidende Aenderungen geblie- 


ben. Denn wenn es z. B. in der alten Lesart 
heisst: ,,....Orgel wird gespielt....zum 
,»oanctus* abwechselnd; ebenso zur Eleva- 
tion ernst und lieblich; ebenso zum ,,Agnus 
Dei....“,2) in der neuen Ausgabe dagenen 
abwechselnd zum ,,Sanctus“ und dann wei- 
ter bis zum ,,Pater noster,“ zur Elevation 
aber ernst und lieblich....“, so wird nur das 
erstemai mehr der Anfang des Elevations- 
praludiums, in der zweiten fiir die moderne 
Praxis allein rechtskraftigen Fassung mehr 
sein Ende hervorgehoben. Die Aenderung 
von ,,usquequo perficiatur hymnus‘*) (d.i. 
Gloria) cum organo“ (nicht indentisch mit 
,cantato alternatim cum organo“) in ,,usque- 
quo absolvatur cantus hymni“ ist durch die 
Anpassung an die moderne Praxis bedingt, 
wahrend der alte Text und die alte Praxis 
voraussetzt, dass das ,Gloria“ mit Orgel- 
spiel abgeschlossen wird und der Bischof 
eventuell noch den Schluss des Orgelnach- 
spieles abwartet, da sich an die eben er- 


1) Peter Wagner, Geschichte der Messe. Leip- 
zig 1913. I. 80 f. Vgl. auch das daselbst zitierte 
Werk von Rietschel, Die Aufgabe der Grae! im 
Gottesdienste bis in das 18. Jahrh. S. 8 ff 

2) ,.Caeremoniale nage age ge A 1. Buch, 28. 
a K6ln 1712, S. 
ios’ Buch, 8. Kapitel. pron ae Kin 1712,. S. 
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wahnten Worte sofort der Satz anschliesst : 
»-+-.quo finito et organo cessante surgit 
episcopus.“ Es ist also niemals notig, auf 
den Alteren Text zuriickzugehen, um den 
Sinn des Caeremoniale in vielen kirchenmu- 
sikalischen Bestimmungen festzustellen. Der 
neue wie der alte Text unterscheiden sich 
nur im Ausdruck. In beiden Texten werden 
nun, um das Minimum des Gesanges und das 
Maximum der zulassigen Textrezitation mit 
Orgelspiel im Hochamte festzustellen, die 
Gesange desselben in drei Gruppen geteilt. 
Die erste Gruppe besteht nur aus einem 
Gesang, dem ,,Credo,“ weil nur beim ,,Credo“ 
die Anwendung der Rezitation verboten ist. 

Die zweite Gruppe bilden jene Gesange, 
welche volistandig durch Orgel und Rezi- 
tieren ersetzt werden kénnen. Zu dieser 
Gruppe gehoéren sicher das Offertorium und 
die Communio, welche gar kein abwechseln- 
des Singen und Rezitieren der Verse auf- 
weisen koénnen, da sie aus einem einzigen 
Verse besteren. Wahrscheinlich konnen 
auch die Zwischengesange, soweit nicht spe- 
zielle Verordnung iiber einzelne (z. B 
»Weni Creator) bestehen, ganz durch Text- 
rezitation ersetzt werden, da das sonst jedes- 
mal wiederholte ,,alternatim-wechselweise“ 
bei Erwahnung der Zwischengesange fehlt 
und nur—im alten und neuen Text—gesagt 
wird, die Orgel kénne nach der Epistel ge- 
spielt werden. 

Zur dritten Gruppe von Gesangen, die ab- 
wechselnd rezitiert werden konnen, gehoren 
demnach alle ibrigen, namlich_,,Kyrie,“ 
»Gloria,“ ,,Sanctus“ und ,,Agnus.“ Vom In- 
troitus sagt das Caeremoniale an dieser 
Stelle gar nichts. Wegen seiner Analogie 
zu den unmittelbar vorher erwahnten Psal- 
men mit Antiphonen darf er wohl auch 
analog diesen behandelt werden, d. h. ,,Glo- 
ria Patri“ wird gesungen, der Introitus bei 
der Wiederholung wie eine Antiphon abge- 
spielt, aber zur Eroffnung der Messe chora- 
liter oder polyphon*) gesungen. Orgelspiel 
und Gesang wechseln so miteinander ab, 
als ob die Orgel selbst wie eine Chorhalfte 
mitsingen wiirde: ,,per organum figuratur 
aliquid cantari“—es wird durch die Orgel die 
Vorstellung erweckt, dass etwas gesungen 
werde.“ Die mit dem Orgelspiele abwech- 
selnden Gesangstiicke sind nach dem blossen 
Wortlaut des Caeremoniale Choralstiicke ; 
denn sie werden dem ,,Chor“ zur Ausfiihrung 
zugewiesen. ,,Chor“ und ,,Musiker“ sind 
aber in der Weise unterschieden, dass der 

4) Ueber die vielen polyphonen Introituskompo- 
sitionen von 1600 gibt Auskunft: J. G. Eisenring, 
Zur Geschichte des mehrstimmigen ,,Proprium 
missae.“ Diisseldorf 1913. 





Chor“ Choral, die ,,Musiker“ dagegen po- 
lyphone Kompositionen singen. Indessen 
eignen sich zum polyphonen Vortrag in die- 
ser Weise nattirlich auch solche Stiicke, die 
ebenfalls in abgeschlossenen Versen kompo- 
niert sind, wie z. B. Ludwig Viadana’s 
»Missa Dominicalis* (Venedig 1607, bei 
Wagner, Geschichte der Messe 534-545). 
Im ,,Gloria“ hat die polyphone Messe im all- 
gemeinen die Form abwechselnder Verse 
aufgegeben, und durch vollstandiges Inein- 
anderverschlingen der Verse eine einheit- 
liche Form geschaffen, die nur vor ,,Qui 
tollis* einen Einschnitt hat (Wagner l. c. 
85). Ein solches ,,Gloria“* kann also nicht 
,alternatim“ mit der Orgel gesungen wer- 
den. Beim ,,K yrie“ wiirde das ,,alter- 
natim“ singen bei einer polyphonen Kompo- 
sition dazu fiihren, das ,, Christe“ zu re- 
zitieren, denn nach den Weisungen des Cae- 
remoniale miissen ja immer Anfang und 
Schluss gesungen werden, wo es sich um 
einen fortlaufenden Gesang handelt. Beim 
,oanctus wiirde dasselbe Prinzip, auf die 
Choralform angewandt, ergeben, dass ,,Pleni 
: “ bis zum ersten , Hosanna“ ein- 
schliesslich rezitiert werden kann. 


Die Polyphonie hat wohl nicht durchweg 
den Zusammenhang zwischen ,, Sanctus“ 
und ,Benedictus“ gelést. So hat 
Jachet von Mantua im 16. Jahrhundert noch 
zwei Messen komponiert, ,,vado ad eum“ 
und ,,Enceladi,“ in welchem sich das ,,B e- 
nedictus“ mit dem _ vorhergehenden 
Hosanna“ im Stimmengewebe ohne Gene- 
ralpause verschrankt (Wagner |. c. 207). Im 
allgemeinen wurde es aber iiblich, das 
sanctus“ dreiteilig, das ,,Benedictus“ zwei- 
teilig zu komponieren, so dass bei Anwen- 
dung polyphoner Kompositionen ,, P1e ni“ 
....-bis zum ersten ,,Hosanna“ aus- 
schliesslich und ,, Benedictus“....bis 
zum letzten ,,Hosanna“ ausschliesslich rezi- 
tiert werden miisste. Das im Caeremoniale 
gelegentlich des ,,Benedictus“ er- 
wahnte fromme Orgelspiel ist aber nicht 
etwa, das den Gesang ersetzende Zwischen- 
spiel, sondern ein eigenes Elevationspraludi- 
um, ohne gleichzeitige Textrezitation. Das 
wird durch den Wortlaut des Textes selbst 
in seiner alten wie neuen Form wahrschein- 
lich gemacht, da es als ebenso selbstandiges 
Stiick aufgezahlt wird, wie etwa das Pralu- 
dium zum Einzug des Bischofs oder am 
Schluss der Messe. Durch die Textgeschich- 
te wird spielend jedes Dunkel gehoben, da 
ein Vergleich beider Texte zeigt, dass durch 
das einleitende ,, Item“ der ersten Textaus- 


gabe und durch die Bemerkung der letzten 
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Ausgabe, das Spiel dauere bis zum ,, Pater 
noster,* die Grenzen des Wandlungs- 
praludiums gegentiber den Messgesangen 
(von Motetteneinlagen ist hier keine Rede) 
in méglichster Scharfe bestimmt werden. 
Endlich ist das hier erwahnte Elevations- 
praludium mit dem spater im 2. Buch, 8. 
Kapitel des Caeremoniale nach Situation und 
Wortlaut der Beschreibung identisch. Im 
2. Buche ist es aber sicher kein Interludium 
mit Textrezitation, weil der Text nach der 
dortigen Beschreibung vor dem Praludium 
bis zum ,,Benedictus“ und nach dem 
Praludium vom ,,Benedictus*“ ab ge- 
sungen wird, also kein einziges Textwort 
zur Rezitation tbrig bleibt. Es wiirde auch 
allem widersprechen, was wir iiber die Feier 
der heiligen Wandlung und Elevation wiss- 
ten, wenn nach dem Caeremoniale wahrend 
der Elevation einer der Worte ,,Pleni sunt 
coeli* (nur sie kamen hie in Betracht) zu 
Orgelspiel rezitieren miisste. Das ist aber 
auch nicht der Fall; denn das ,,alternatim 
canere’ heisst eben nicht einen Gesang durch 
Orgelspiel bloss unterbrechen, sondern ihn da- 
durch zugleich kiirzen. 

Das ,Agnus Dei“ kann im Choral 
wie in der Polyphonie nur dadurch gekirzt 
werden, dass das zweite ,Agnus“ rezitiert 
wird. 

Die absolute Méglichkeit, zum Orgelspiel 
auch polyphone Musik abwechselnd*zu sin- 
gen, ist aber fiir die moderne Praxis belang- 
los. Die Kompositionen, die sich zu einem 
derartigen Vortrag eignen wiirden, sind im 
Repertoire der Kirchenchore verschwunden, 
moderne Komponisten denken nicht daran, 
sich in solchen Formen zu betatigen, und 
die Werke der klassischen Polyphonie sind 
gegenwartig zu sehr geschatzt und gewiir- 
digt, als dass es jemand einfallen sollte, sie 
in einem mit Orgel abwechselnden Vortrag 
zu Gehor zu bringen. So kommt fiir die mo- 
derne Praxis als Maximum des Rezitierens nur 
mehr der Ersatz ganzer Gesange durch Orgel- 
spiel, soweit dies erlaubt ist und die Abwechs- 
lung von Choralversen mit Rezitation zur Or- 
gel in Betracht. Das ist fiir den Choral gewiss 
kein Vorteil, aber niemand ist ja gezwungen, 
das erlaubte Maximum von Rezitation auch 
tatsachlich immer und iiberall anzuwenden. 
Das Caeremoniale selbst setzt voraus, dass bei 
feierlichen Pontifikalfunktionen das Rezitieren 
auf ein Minimum reduziert werde, wie aus 
der Beschreibung des Pontifikalamtes im 2. 
Buche erhellt. Dadurch gerat es jedoch keines- 
wegs mit sich selbst in Widerspruch. Denn 
die Normen des 1. Buches itber die Musik 
sind fiir alle Tage des Kirchenjahres, die Be- 
stimmungen tiber Rezitieren und Orgelspiel fiir 


alle Sonntage und Duplexfeste gegeben. Nach 
der eigenen Voraussetzung des Caeremoniale 
aber feiert der Bischof das Hochamt nur an 
verhaltnismassig wenigen Tagen des Jahres, 
und bei diesen Gelegenheiten ist ein hinreichen- 
der Grund vorhanden, das erlaubte Maximum 
der Rezitation nicht anzuwenden. ( Musica sa- 
cra.) D. Dr. phil. Otto Drinkwelder. 


New Publications. 


A New School of Gregorian Chant, by 
Rev. Dom. Johner, O. S. B., translated from 
the Third German Edition by Rev. W. A. 
Hofler, published by Fr. Pustet & Co., New 
York and Cincinnati. Price $1.00 net. 

A long expected manual than which we 
know no better nor more comprehensive 
book for class use. In fact, it contains more 
information about the Gregorian than can 
be mastered during the classical and theo- 
logical courses of our seminaries. This goes 
to show that the book is not merely intended 
for the school and lecture room, but also as 
a “Vade mecum” for priests. For beside 
what is expected of such a book—a thorough 
instruction in Gregorian notation, Psalmody, 
Gradual, Antiphonal, a very instructive 
analysis of Gregorian melodies, tone produc- 
tion, and history of Plain Chant—it contains 
four valuable appendices, in which abundant 
singing exercises, the Church Calendar, the 
Chants and Intonation of the priest for Mass 
and Divine Office are set forth. In short, 
the manual is a worthy and much augmented 
substitute of Dr. Haberl’s Magister Choralis 
of world fame. The English version reads 
well, and the external make-up is a credit to 
the well-known firm. 


Two Editions of the Psalmi Vesperarum 
et Completorii, one with Gregorian the other 
with Modern notation, by M. Springer, pub- 
lished by Fr. Pustet & Co. Price of the for- 
mer 50c, of the latter 55c. 

These two books contain in very legible 
and clear types all the psalms of the Sunday 
and Feastday Vespers and Compline, placed 
exactly under their respective melodies, and 
an appendix with the melodies of the differ- 
ent “Benedicamus,” Anthems of the Blessed 
Virgin, Te Deum, Pange lingua, and all 
Versicles and Responses. The indices are 
a great help to the singer. Though both 
books deserve recommendation, I for one 
prefer the first edition with Gregorian nota- 
tion: Those singers who use either one or 
the other of these books, will need very few 
theoretical instructions on Psalmody. 
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Cantiones Sacrae by Jos. Mohr, augment- 
ed and revised by Prof. John Singenberger, 
published by Fr. Pustet & Co. Price $1.25. 

This book contains a very choice collec- 
tion of 187 Latin Hymns, Gregorian chants 
and Litanies for all seasons and many feasts 
of the ecclesiastical year, together with their 
organ accompaniment. It is principally in- 
tended for unisonous congregational singing, 
though the hymns may also be performed by 
four mixed voices. The organ accompani- 
ment is easy and appropriate, so much so 
that one is inclined to think it could not be 
otherwise to suit the sacred melodies. The 
collection will be a valuable addition to the 
musical repertoire of our Catholic institu- 
tions as well as of every congregation in the 
land where unisonous song is cultivated. It 
is a sad mistake to think that Latin hymns 
must be performed by two, three, four or 
more voices. It is unisonous singing that is 
needed most and pays best. It is the people 
who wish to sing and thus take an active 
part in the divine service. And for this 
purpose the collection is so rich that one will 
find something suitable for almost every oc- 
casion. Only one “desideratum” remains to 
be provided, a handy and cheap manual con- 
taining the Latin texts and the melodies. 
Without it this excellent organ book will be 
of little practical use. 


Guide to Catholic Church Music. 


(Continued from page 64, Caecilia, 1914.) 


15. Psalmi Vesperarum et Completorii— 
modern notation, by M. Springer, published 
by Fr. Pustet & Co. 50c. 

The Psalmi Vesperarum et Completorii, 
reviewed in the November number, 1913, 
now appears also in modern notation and 
deserves the same high recommendation as 
the previous edition. A complete index of 
Sundays and Feasts, indicating the psalms 
and psalm-tones, makes the book very ser- 
viceable—B. Dieringer. 

Admitted—C. Becker. 
B. Dieringer. 
John Singenberger. 

16. New School of Gregorian Chant, by 
Rev. Dom. Johner, O. S. B., translated from 
the Third German Edition by Rev. W. A. 
Hofler, published by Fr. Pustet & Co., New 
York and Cincinnati. Price $1.00 net. 

This new edition has been carefully re- 
vised and enlarged and is made to conform 
with the Vatican publications, so that it 
can again be recommended for study and 
reference to all who desire to render the 


Plain Chant in a worthy manner.—B. Die- 
ringer. 
Admitted—C. Becker. 
B. Dieringer. 
John Singenberger. 


17. Cantiones Sacrae, by Jos. Mohr, aug- 
mented and revised by Prof. John Singen- 
berger, published by Fr. Pustet & Co. Price 
$1.25. 

This fourth edition of the Cantiones Sa- 
crae contains 187 Latin Hymns (arranged 
for four mixed voices or organ) for all sea- 
sons and principal festivals of the ecclesi- 
astical year. With the necessary changes 
according to the Vatican Edition and a 
number of additions the volume will be 
found very complete and merits the same 
honorable mention as former editions.—B. 
Dieringer. 

Admitted—C. Becker. 
B. Dieringer. 


18.—Psalmi in Notis. Vesper Psalter 
transcribed into Modern Notation by Emile 
Dethier, published by J. Fischer & Bro., 
New York. 50c. 

The work has been careully transcribed 
into modern notation and will be found con- 
venient by many choirs. An Index of Feasts 
indicating the respective psalms and psalm- 
tones would materially increase the value 
of the book.—B. Dieringer. 

Admitted—C. Becker. 
B. Dieringer. 
J. Singenberger. 


Corrigenda. 


Leider sind in der letzten Musikbeilage 
(Sonntagsvesper) folgende Druckfehler 
stehen geblieben, die ich zu corrigiren bitte: 

Seite 17, zweite Linie, soll die Note iiber 
der letzten Silbe des Wortes Filio a sein. 

Seite 18, dritte Notenlinie, letzter Takt, 
soll die letzte halbe Note d sein. 

Seite 19, zweite Linie, lese man sub qua 
statt sul qua. 

Seite 20, vierte Notenlinie, sollen die bei- 
den Achtelnoten im Tenor der Orgelbeglei- 
tung g b statt b g heissen. 

Seite 21, zweitletzte Notenlinie, (bei dem 
Worte cupit) soll die Viertelnote d statt c 
sein. 

Seite 32, soll in Chorus II der Alt als 
Schlusston der ersten Vershalfte a statt fis, 
und der Tenor cis statt e singen. 

Seite 34, soll im Chorus II.-B der Tenor 
im drittletzten Takte eine Viertel note g 
statt b singen. 








